Veronika Holcova: Nedokonceny autoportrét

Terezie Nekvindova

Nazev predbézné retrospektivy Veroniky Holcové, usporadané Galerii vytvarného uméni

v Chebu (GAVU), i doprovodné publikace vychdzi z obrazu, ktery se na vystavé nakonec
viibec neobjevil. Ceka na spravny &as k dokondeni v malif¢ing ateliéru jako fada dalsich
platen, na nichZ autorka pracuje a v minulosti pracovala. Cas je v jejim pojeti fluidni
kategorie: nikam nespécha, ptesto se zda, ze tvoti freneticky: mnozstvi obrazi, které¢ za sviij
zivot namalovala, je pozoruhodné. VSechny jsou v podstaté jejim autoportrétem, zaroven vSak
vypovidaji obecné o lidské, konkrétné zenské zkuSenosti. To bychom sice mohli fict i u jinych
autorek, ale zde to plati dvojnasob. Zakladnim hybatelem a bytostnym vychodiskem jeji
umélecké praxe je nekompromisni intuice a vizualni imaginace. S mimofadnou intenzitou se u
ni prolina racionalni malifska erudice s hlubokymi ponory do podvédomych vrstev lidské
psychiky. Do svych d€l programové projektuje sviij osobni zivot, intimni pocity, existencidlni
prozitky, vzpominky, vize, no¢ni mliry i momenty denniho snéni. A pfitom mate télem. Jeji
kompozice sice na prvni zb&ézny pohled mohou pisobit harmonickym a klidnym dojmem, az
jako nekomplikovany ornament. Mohlo by se zdat, Ze nékdy dokonce balancuje na hranici
libivosti. Nezustava vSak na povrchu. Mikrodé€je ukryté pod vabivym lazurnim povrchem
vibruji silnym psychologickym napétim a nesou nékolik vrstev vyznamt. Kdyz chtéla tento
princip v jednom z rozhovori vyjadrit, pouzila metaforu masozravych kvétin, které

- PFildkaji svou krasou, a kdyz pak clovek odhaluje, co se v nich odehrava, atmosféra jiz
neni tak upiné bezstarostna. !

Tvorba, kterou plynule a s nebyvalou koncentraci rozviji od poc¢atku devadesatych let, unika
jednoduchym historizujicim ¢i formalnim kategorizacim. Jeji obrazy nekomentuji Sirsi
spolecenskou a politickou situaci, nevkrada se do nich doba jejich vzniku, jsou v dobrém
slova smyslu ,,neCasové®. S nadsazkou bychom je mohli datovat nékdy mezi 13. a 23. stoleti,
jak v jednom katalogovém textu trefn& poznamenala Dita Lamacova.? Ackoli je Veronika
Holcova v uméleckohistorickém diskurzu neziidka davana do souvislosti s tradici ¢eského

surrealismu, némeckého romantismu ¢i literarniho symbolismu, jeji vizualni jazyk zistava

! Barbora Bartliikova, Masozravé kvétiny. Rozhovor s Veronikou Holcovou, Art+Antiques, 2015, ro¢. 14, &. 7—
8,s. 34, 36.

2 Dita Lamacov4, Vznik dila.. ., in: Veronika Holcova: PERLYVPERLE, katalog vystavy, Bubahof, Praha 2023,
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vysoce autonomni. Nepodléhda médnim vIndm, ptesto dlouhou malifskou tradici pretvaii

soucasnym jazykem.

Zacatky na AVU: od linie k ploSe

Veronika Holcova se narodila v Praze v roce 1973 do rodiny s bohatym kulturnim zazemim,
které bylo orientované spise na hudbu nez na vytvarné uméni. Po absolvovani oboru
propagaéni grafika na Stfedni uméleckoprimyslové §kole v Praze na Zizkové (1987-1991)
byla nasledujici rok ptijata na prazskou Akademii vytvarnych uméni (AVU). V roce 1992 na
AVU stale doznivala silna porevolucni euforie, ktera studentstvu umoznila zvolit rektorem
Milana Knizaka a oteviela Skolu nebyvalé svobod¢ a experimentu. Soucasné se vsak zacaly v
této idealizované atmosfétre objevovat prvni trhliny, mimo jiné v ostie sledovaném konfliktu
mezi Knizdkem a Jifim Naceradskym, jenz v tomto roce pedagogicky sbor opustil. Tyto
udalosti signalizovaly pfechod od nadSeni k realisti¢téjSimu vyjednavani o podobé Skoly v
novych spolecenskych podminkéch. Byla to téz doba transformace ¢eské spolecnosti, jakoz i
umeélecké scény, v niz se devatenactiletd adeptka uméni, pevné rozhodnuta stat se malitkou,
musela zorientovat.

Na pocatku devadesatych let se na AVU oteviraly moznosti, které byly jesté nedavno
nepiedstavitelné: kratké obdobi, kdy se mezinarodni pozornost zaméfila na déni ve vychodni
Evropé, piineslo ceskému umeéni nove kontakty, vymény a nebyvalé ptilezitosti.
Internacionalizace prostiedi se projevovala mimo jiné mozZnosti Ucastnit se prestiznich
zahraniCnich vystav, coZ se tykalo pfedevsim starSich studujicich, kteti uz méli za sebou
vyrazngj$i praci a byli schopni rychle vstoupit do nové vznikajiciho prostoru svobody. Piesto i
mladsi roéniky zacinaly z této otevienosti tézit — Veronika Holcova se uz v druhém rocniku
zucastnila Skolni vystavy v Diisseldorfu.? Tyto zkuSenosti odrazely $irsi atmosféru doby, kdy
se Ceska scéna dynamicky otevirala svétu a zaroven hledala vlastni sebevédomi. Veroni¢inym
hlavnim tkolem vSak bylo najit sva témata a svlij styl. Podobn¢ jako néktefi dalsi vrstevnici
dychtive vystiidala hned nékolik ateliérii, aby se seznamila s nejriznéj$imi médii a ptistupy.
Prosla ¢tyifmi zcela odliSnymi prostiedimi pod vedenim vyraznych, az protichidnych
osobnosti ¢eské vytvarné scény.

Nejprve zamitila do ateliéru kresby Jitky Svobodové (1941-2023), autorky, pro niz bylo toto
médium nejen technikou, ale zptisobem mysleni. Svym typicky strohym, ale pfitom jemnym,

az meditativnim, zptisobem se od sedmdesatych let vénovala monumentalizaci obycejnych

3 Junge Kiinstler der Prager Akademie der bildenden Kiinste, Diisseldorf, Museum Kunstpalast, 6.-22. 2. 1994.



véci, jez se — jako pozd€ji malby Holcové — rovnéz nachazely v ur¢itém bezc€asi nezavislém
na dobovych trendech. Svobodova byla navic po dvé sté letech prvni Zenou v historii AVU,
které stanula v Cele jednoho z ateliérii. Adeptka ji zaujala ,,svoji invenci a expresivnim
vyrazem“ i tim, Ze se b&hem piijimaciho fizeni pfedstavila jako ,.,kompletni osobnost*.
Béhem studia se Holcova pustila do velkych figurativnich kreseb pastelem. Podobné jako jeji
pedagozka ziistavala u linie: v polarité ¢erné a bilé, svétla a stinu. Zajimaly ji tizkost a
melancholie Edvarda Muncha nebo vybusnost Emila Noldeho, jeji figury mély expresivni
vyraz s erotickym, existencialnim podtextem. Podle Skolnich vykazi prosla téz
dvousemestralnim kurzem ¢inské kaligrafie, coz je vliv, ktery se v jeji pozd¢jsi tvorbé také da
vystopovat.

Pomérné zahy, uz na konci prvniho roku studia, méla téZ svou prvni samostatnou vystavu (se
spoluzakem-sochafem TomaSem Vejdovskym), na niz vystavila velkoformatové figuralni
kresby. V mén¢ znamé Galerii AFFA v prazské Malostranské besed¢ ji uspotadal tehdejsi
student d&jin uméni Marcel Fiser.5 Spolu se Stépankou Simlovou nebo Kristofem Kinterou
byla téZ zafazena do prestizni vystavy Novd jména v Galerii Vaclava Spaly, ktera kazdy rok
piedstavovala nejmladsi vrstvu umélecké scény.® S usilovnosti sobé vlastni dosahla ve svych
prvnich pokusech urcité technické akribie. Hrozilo vSak, ze se proméni v ,,povrchni manyru®,
jak se vyjadtila hodnotici komise pfi Skolnich klauzurach, slozend mimo jiné z Milana
Knizaka a Jany Sevéikové. Upozormnili ji, Ze se uzavira do problému, ktery fesi, a doporudili
... ZVYSiL intenzitu kontaktu se soucasnym dénim* a zménu ateliéru.’

K malifi Bedfichu Dlouhému (1932-2025) ale ptesla az po dalSich dvou semestrech. Dlouhy
byl autorem virtu6znich realistickych maleb, v nichZ se absurdita a grotesknost prolinaji s
takika staromistrovskou iluzivnosti. Jeho imaginativni a mystifika¢ni pfistup se formoval od
padesatych let Smidfi ,,estetikou divnosti*. V devadesatych letech pattil — jako ¢len skupiny
Zaostali — ke star$i generaci, kterd komentovala néstup postmoderny s jemnou ironii a

odstupem. Byt’ na n¢j Veronika Holcovéa dnes mozna vzpomina jako na nejvice urcujiciho

4 Archiv Akademie vytvarnych uméni v Praze (Archiv AVU), Fond Akademie vytvarnych uméni Praha (Fond
AVU), Slozka Veronika Holcova (Slozka VH), Zdznam o tfeti ¢asti zkousky s hodnocenim domacich praci, 12. 2.
1992, nezpracovany fond.

5 Vejdovského tehdy FiSerovi doporucil Ivan Me¢l a on si jako spoluvystavujici vybral pravé Veroniku
Holcovou. Vystavou, jez probéhla v kvétnu 1993, zahajila galerie sviij provoz; po ni nasledovaly dalsi studentské
vystavy, Casto opét dvojic, napt. Jan Mancuska a Jona§ Czesany, Kristof Kintera a Robert Novak nebo Martina
Klouzova a Michal Novotny. E-mailova korespondence autorky textu s Marcelem FiSerem, bfezen 2026.

® Novd jména, Praha, Galerie Vaclava Spaly, 24. 6. — 10. 7. 1994, kuratofi Antonin Hartmann, Marie Judlov,
Mabhulena Neslehova.
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pedagoga,® Dlouhy ji zpo&atku nehodnotil piili§ vysoce, kdyz napsal: ,,Letni semestr neprinesl
nic objevného ani pozoruhodného. Vysledky prace nejsou nijak osinivé, problematika se
nezmenila. Dva semestry zirejmé nestaci na to, aby student venujici se po léta kresbe, vplul do
oblasti malby a v ni byl suverénni.“® Nakonec se ji vSak podafilo se oprostit od kresebné
linedrnosti a naucit se tvofit objemy v plose. Po néjakou dobu jesté setrvavala v ¢erno-bilych
valérech. Malovala vétSinou autoportréty, v nichz se skrze vlastni introspekci pokousela
zachytit sv{ij vnitini stav.

Diky Dlouhému se ji nasledné oteviel i svét barev — nejprve skrze opatrné pouziti karminové
cervene, zahy vsak vytryskl s velkou intenzitou, az ke konci studia Vladimir Kokolia hovofil
o ,.koloristické $kale, ktera bez problémi pfijima i ty nejjedovatéjsi odstiny*.!” Po studiich
byla Holcova urcitou dobu Dlouhého asistentkou. Pfipravovala mu pladtna vyménou za to, ze
mohla tvofit v jeho ateliéru v dob¢, kdy jej nevyuzival. Vznikl mezi nimi umélecky dialog,
ktery se projevil také v jednom z jeho klicovych d¢l, velkoformatové asamblazi

Autoportrét (1999-2005). Béhem prace ji ptizval, aby se na ¢asti podilela. Abstrahujici hlavu-
ornament, jez z obrazu vystupuje silné zatfivymi barvami, provedla uz svym typickym
rukopisem.

Kdyz Bedfich Dlouhy ze Skoly v roce 1995 odesel, ptesla do ateliéru generacné blizsiho
Vladimira Skrepla (*1955), ktery nabizel radikalné jiny pohled. Pfedstavitel postmoderny uz
od pocatku osmdesatych let rozvijel svilj syrovy expresivni projev zalozeny na pudovém a
neucesaném pristupu. V osmdesatych letech se malbou vyjadioval rovnéz jeho asistent,
nekdejsi performer Jiti Kovanda (*1953). Jejich tvorba fungovala jako protivaha
modernistického diirazu na Cistotu formy a ptinaSela postmoderni pluralitu, volnost prace

s ,,nizkymi“ i ,,vysokymi* zdroji, ironii a odstup. Kdyz spolu zacali vést v poloviné
devadesatych let malifsky ateliér, pfinesli do Skoly pravé tuto otevienost a odmitani jediné
spravné estetiky.!! Jejich ateliér se rychle stal jednim z nejprogresivnéjSich a zasadné ovlivnil
generaci umelct, kteti vstupovali do porevolu¢niho prostiedi uz s novym sebevédomim.
Holcova je zazila na jejich uplném zacatku a absolvovala u nich svou bakalafskou praci, v niz

prokazala odvahu k experimentu a schopnost uvolnit se od o¢ekavanych postupt. Projekt

8 Osobni rozhovory autorky textu s Veronikou Holcovou, 2025-2026.

9 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Protokol z obhajoby studentskych ateliérovych praci za $kolni rok 1994—
1995, 5. 6. 1995, nezpracovany fond.

10 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Protokol z obhajoby studentskych ateliérovych praci za $kolni rok 1997—
1998, 10. 6. 1998, nezpracovany fond.
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nazvany Zdaznamy od 26. 2. do 26. 5. 96 vznikal po dobu tii mésici a mé¢l dvoji podobu: ve
Skole malovala tfi obrazy, mimo jiné Mimo stado (1996), které zahy vystavila v olomoucké
Galerii Caesar.'? Doma pak paralelné vytvéiela denikové zdznamy na papiie technikou
olejomalby. Tato kombinace ji umoznila rozvinout napéti mezi kontrolou a spontannosti.
Oponent prace Dusan Brozman ocenil spiSe kresby, v nichz se podle ného Holcovéa dokazala

vyrazn&ji osvobodit a vyjadfit s v&tsi bezprostiednosti.'?

Jedno v druhém

Magisterské studium absolvovala Veronika Holcova v ateliéru Vladimira Kokolii (*1956),
ktery v profesorském sboru piedstavoval rovnéz mladou krev. Zatimco v osmdesatych letech
pracoval s gestem a vyraznou malifskou energii, o desetileti pozdéji se jeho tvorba posunula
k analytickému zkoumani vidéni. Na AVU vedl ateliér grafiky, ale spiSe nez k preciznimu
zvladnuti technik vedl své studujici ke konceptudlnimu a filosofickému ptistupu k obrazové
plose. Mohli s nim pfemyslet o praci s vizudlni metaforou nebo vnimat skryt4 energeticka
pole obrazu.'* Grafické techniky si Veronika Holcova vyzkousela bez pfehnaného

nadSeni (neptekvapive ji zaujaly nejvic monotypy) a dal se vénovala malbé v Kokoliové
ateliéru, zaroven se ale zacala soustfedit na , kresby*, které ji umoziiovaly hravost a lehkost,
jaké se ji v malbé& nedafilo dosdhnout.!®> Ve skute¢nosti se ale i u praci na papiru jednalo o
malby olejovymi barvami — ne€které papiry dokonce Sepsovala. Zatimco u Bedficha Dlouhého
ziskala moZzna az pfili§ velky respekt z definitivnosti obrazu, zde dostala chut’ objevovat —
otiskovala Stétec, prsty nebo Spachtli, vytvaiela riizné barevné skvrny, pracovala s nahodou a
dlouhym ¢asem pozorovani. Ve svych dilech nalézala rizné bytosti a ddvala jim jména jako
embrya, okuklenci, mumysi, hadovky, vaginy, vpijenci atd. O rok pozd¢ji pokracovala

v prstovych malbach az medijnim zpisobem. Podobné jako spiritisté nebo pozdéji
surrealisti¢ti umélci s jejich automatickou malbou se sama proménila v nastroj a tvotila bez
racionalni kontroly. Zptisob vytvareni svych taktilnich kreseb ptirovnala ke hie na klavir,
které se v soukromi vénovala.'6

V tu dobu se ji narodila dcera, dnes rovnéz uspésna absolventka Kokoliova ateliéru Julie
Danhelova (*1998). Tato zasadni osobni zkusenost méla zcela jisté vliv na jeji tvorbu.

Pozoruhodné ptitom bylo, ze prakticky po celou dobu ve vytvarné praci vytrvala, jak

12 Situace Veroniky Holcové, Olomouc, Galerie Caesar, 4.-28. 2. 1997, kurator Roman Dergam.

13 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Zapisy statnich bakalaiskych zkousek 1995-1996, nezpracovany fond.
14 Vladimir Kokolia, Uzas. Habilitaéni prednaska, Ateliér, 1998, ro¢. 11, &. 25-26, s. 2, 10.

15 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Obhajoba ro¢nikové prace 1996-1997, 10. 6. 1998, nezpracovany fond.
16 Tamtéz.



zdiraznil i jeji uéitel.!” Studium nikdy nepferusila,'® byt’ se musela potykat s fadou obtizi.! Z
obdobi téhotenstvi a Cerstvého matefstvi vyrostlo téma diplomni prace nazvané Jedno v
druhém, odkazujici nejen na télesny prozitek gravidni zeny, ale i na zvolenou metodu prace.
Vychozim bodem byl prvni obraz, z néhoz imaginativnim zptisobem vznikaly dal$i malby
cyklu, celkem to bylo deset velkoformatovych platen. Kazdy obraz rozvijel ten predchozi,
utvortil se fetézec promén, v némz se vizualni motivy plynule prelévaly a rodily jeden z
druhého.

Cyklus, malovany kombinaci oleje a tempery na platng€, byl zdroven prostorem intenzivniho
experimentu. Holcova zde pracovala nejen se Stétcem, ale také s nanaSenim barvy houbou,
ktera na povrchu vytvéiela zpénéné, nepravidelné stopy. Vysledkem byla malba zalozend na
dynamickém setkdvani imaginace a ndhody. Ptestoze §lo o Skolni dilo, bylo jiz zfejmé, ze
autorka postupné nachazi vlastni vyraz. Vedouci prace pti svém hodnoceni upozornil, ze jde o
studentku, ktera je jiz témet vyhranéna; soucasné vsak vyslovil obavu, aby ji vlastni virtuozita
nesvedla k povrchnosti. Podobné kriticky, ale s uznanim, se k praci vyjadril také

oponent Tomas Pospiszyl. Oba se shodli, Ze se ji na platn€ nepodatilo dosahnout stejné
spontannosti jako na papiie.?’ Piesto je v diplomni praci obsazeno mnohé z toho, co bude
tvorbu Veroniky Holcové charakterizovat i nadale: spontanni imaginativnost, otevienost
nahod¢ a neustalé oscilovani mezi figuralnim zobrazenim a autonomni malifskou strukturou.
Préave toto napéti mezi rozpoznatelnym figurdlnim znakem a abstraktni, misty az informelni,

texturou je pro celou jeji pozdé€jsi tvorbu urcujici a ukazuje §iti jejiho malifského rozpéti.

Konec malby?

V roce 1999, kdy Holcova diplomovala, spolu s ni kongil mimotadné silny roénik. Skolu
tehdy opustili naptiklad Milan Cais, KriStof Kintera, Markéta Koreckova, Martin Kuri§, Jan
Mancuska (ktery byl jejim spoluzdkem uz na stiedni Skole), FrantiSek Matousek, Jaromir
Novotny, Petr Pavlik, Michal Péchoucek, Milan Salak, Jan ger}'/ch, Jachym Ser}'/ch, Jan

Turner, Blanka Valchafova nebo Markéta Vatikova.?! Rada z nich se uz za studii sdruzovala

17 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Protokol z obhajoby studentskych ateliérovych praci za $kolni rok 1997—
1998, 10. 6. 1998, nezpracovany fond.

18 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Potvrzeni AVU pro Obvodni tifad pro Prahu 10, odbor pée o matku a
dité, 26. 5. 1998, nezpracovany fond.

19 Jak prozrazuje naptiklad tato véta: ,,Chaotickd je i celd mad obhajoba, nedivte se, v hlavé mi chrasti chrastitko
s tremi srdicky, mdlo spim, a tak ted jdu spat...« Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Obhajoba ro¢nikové prace
1997-1998, 20. 5. 1998, nezpracovany fond.

20 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Zapisy statnich zavéreénych zkousek 1998-1999, nezpracovany fond.

2 Diplomanti AVU 1999, katalog vystavy, Akademie vytvarnych uméni, Praha 1999, texty Jiti David, Jifi T.
Kotalik.



v uméleckych skupinach, zakladala galerie, kuratorovala vystavy nebo byla zafazena na
klicové kolektivni piehlidky, jez utvarely aktualni diskurz (na AVU ostatné piisobili tehdy
nejvlivnéjsi kuratofi Jana a Jiti Sevéikovi). Veronika Holcova se nestala sougasti zadného
proudu ani skupiny, a i proto je dodnes vnimana jako ,,vyrazna solitérni osobnost své

“22 a , bytostna maliika“.?* Na scénu pielomu devadesatych a nultych let vstupovala

generace
hned s dvojim ,,znevyhodnénim®. Byla matkou dvou malych déti — k dcefi pozdéji ptibyl i syn
Bruno — a zaroven se rozhodla vyjadiovat vyhradné prostfednictvim malby, bez
intermedidlnich ptfesaht ¢i (post)konceptualnich strategii, které v té dobé dominovaly.

V devadesatych letech se v ¢eském 1 mezinarodnim umeéleckém prostredi znovu rozhotely
debaty o tzv. konci malby, které navazovaly na podobné diskuse uz z Sedesatych let. Malba
byla v této dob€ povazovana za konzervativni médium, které¢ nemtize konkurovat technickym
obrazim nebo instalacim.?* V obdobi t&chto intenzivnich debat tak orientace na ryzi malbu
znamenala védomé vykro¢eni mimo hlavni proud. Pfesto si Veronika Holcova postupné
budovala osobity a obtizné zaraditelny projev, ktery se vymykal dobovym tendencim.
Pokracovala ve svém zvlaStnim, témet alchymistickém mixu: na jedné stran€ to jsou
nekoordinované, automatické az medijni malby pramenici z hlubin nevédomi a vytvaiejici
jungovské ,,ideogramy nevédomych obsaht®, oproti nim stoji vysoce profesionalni,
technologicky a kompozi¢né precizni pfistup.

Holcové sice nebyla sou¢asti dominantnich kuratorskych narativii — véetné vystav Posledni
obraz (1997) Mileny Slavické nebo Perfect Tense (2003-2004) Olgy Malé a Karla Srpa, jez
se naopak malbu pokusily branit —, ale dafilo se ji hojn¢ vystavovat. Radek Vana a Marek
Pokorny ji v roce 2000 uskute¢nili samostatnou vystavu v nonprofitni Galerii Starter&Sorter,
soustfedici se na mladé talenty, Vana jeji erotické malby téz zatradil do vystavy Opravdova
laska® a dalsi svou vystavou nazvanou Girls show v prazské Galerii MXM se ji pokusil
interpretovat jako jednu ze zen-umélkyn, jez se v devadesatych letech zacaly vyraznéji
prosazovat a které pfitom ,,neignoruji sviij rod“.2® Malby na papife nasledné prezentovala na

svych vystavach v Moravské galerii v Brn&?” nebo v prazské soukromé Galerii Behémot.?8

22 Marcel Fiser v textu pro skladacku k vystavé Veronika Holcovd, Kanada 2015-2019, Cheb, Galerie
vytvarného umeéni, 10. 9. — 22. 11. 2020, viz http://www.gavu.cz/data/919-holcova_web.pdf.

2 Petr Vanous (ed.), Spectrum. Kniha o soucasnosti mladé malby v CR, BiggBoss, Praha 2020.

24 Na AVU byla tato problematika diskutovana v roce 1994 prostfednictvim sympozia Podoba a smysl malby v
soucasném ument, viz téz stejnojmenny sbornik.

25 Opravdova ldska, Praha, Galerie kavarny Velryba, 6. 5. — 15. 6. 1996.

26|V ceském umeéni jsou dva druhy Zen. Umélkyné, které jsou umélci, a umélkyné-umélkyné. Ty jsem se tady
snazil ukdzat. Monika Cerméakova, Cht&l jsem vytvofit ryze Zenskou vystavu, ¥ika kurator Radek Vatia, Mf
Dnes, 1994, ro¢. 5,31. 5., s. 4.

27 Veronika Holcova: Rucni prace, Brno, Moravska galerie, Prazaktiv paldc — Atrium, 27. 7. — 26. 8. 2001.

28 Veronika Holcova: Sladky Zivot, Praha, Galerie Behémot, 7. 11. 2001 — 6. 1. 2002.


http://www.gavu.cz/data/919-holcova_web.pdf

Druh¢ jmenované vénoval recenzi Tomas Pospiszyl v Casopise Umélec, jejiz konec stoji za to
ocitovat: ,,S vystavou Sladky zZivot se na nasi vytvarné scéne objevuje malirka, jejiz vyvoj je
nutné pozorné sledovat. Rozsiruje malou, ale diilezitou skupinu umélcu, kteri maji schopnost
dohlédnout za hranice viditelného svéta (K. Malich, V. Kokolia) a navic svuj alternativni
vesmir presvédcivé zobrazit. Tento pFislib se miiZe stat jednim z objevii poslednich let.“*
Sestnact jejich Kreseb z deniku (2000-2001) bylo zaroveii zatazeno v Narodni galerii v Praze

do Laboratote soucasnych tendenci, stalé expozice Sbirky moderniho a soucasného uméni ve

Veletrznim paléci. To v§e definitivné potvrdilo jeji etablovani na ¢eské scéné.

Anima a animus

V roce 2003 zac¢ala Holcova spolupracovat s Galerii Jifi Svestka, ktera ji uspofadala dvé
samostatné vystavy: v letech 2005 a 2008, a s niz se zucastnila fady zahrani¢nich veletrht,
véetné prestizniho Art Basel.?° Jii{ Svestka (*1955), jedna z nejvlivngj$ich osobnosti tehdejsi
vytvarné scény, se stal 1 jejim manzelem. Jako navrativsi se emigrant ptenesl v poloving
devadesatych let do Prahy model komer¢ni galerie zapadniho typu. V nultych letech svou
¢innost rozsifil do Berlina. I to mélo nepochybné vliv na Holcové mezinarodni kontakty, od
roku 2005 je zastupovana berlinskou Galerii Albrecht, v niz pravidelné vystavuje.

Pocatkem nového tisicileti umélkyné postupné nachazela sviij osobity styl, ktery se projevil
ve vizualng silnych malbach z druhé poloviny nultych let. Hrdinkou jejich obrazi se stalo jeji
alter ego — kracejici divka, n¢kdy doprovazena ¢ernym psikem, ktera se jednou jevi ztracen¢,
zamyslen¢ ¢i zasnéng, jindy naopak razné a radostné (Na cesté, Vecerni lov, Ona, vie 2005).
Formalné tyto malby stavély na kontrastu mezi detailné prokreslenou postavou a
abstrahovanym pozadim. Neurcita krajina zde funguje jako metafora vnitinich dusevnich
stavll — touhy i tzkosti.3! Motiv divky v pohybu pievzala z jedné vale¢né fotografie, coz je
jeden z mala ptipadi, kdy jsou jeji fantazie inspirovany technickym obrazem. Na dalSich
platnech se divka obraci k divakovi zady, premysli nad knihou, kterou pravé docetla, nebo jen
tak vyhlizi budoucnost. Cisi z ni nadéasovy klid, ale i silna melancholie a

odevzdanost (Laura, 2006; Ctendika Murakamiho, 2007). P¥imym protikladem téchto maleb
se stal cyklus tzv. hominidd, pravékych samci symbolizujicich primitivni muzskou silu a

sexualné podminénou agresi — kyj, ktery drzi v ruce, se promita jako ztopoieny penis (Pout I-

29 Tomas$ Pospiszyl, Malba kresbou, Umélec, 2001, rog. 5, &. 5-6, s. 88.

30 Veronika Holcova: Uzemi, Praha, Galerie Jifi Svestka, 19. 10. — 3. 12. 2005, Veronika Holcova:
Memory/Pamét, Praha, Galerie Jiti Svestka, 11. 4. —24. 5. 2008.

31 Jak vyjadiuje i nazev této recenze: Sylvie Petrdkova, ,,Kreslim, co vidim, maluji, co citim®, Lidové noviny,
2005, ro¢. 18, 2. 11.



1V, 2008).3 Prehistorické vyjevy jsou namétem i dalSich platen (Spolecnost, 2008). Postupné
se do obrazili dostavaji zcela temné momenty zachycujici dusivou situaci, z niz neni mozné
prchnout a ktera ¢lovéka pohlcuje stejné€ jako rozbouiené ptirodni Zivly (Past, Neni uniku, obé
2007; Nebeske teleso, 2008; Vertigo, 2009).

Fascinace zneklidiiujici vnitini krajinou, vzpominkami a archetypalni symbolikou krystalizuje
téz v obraze Jeji pameét (2008), ktery uz pracuje se znaky, jez Holcova pozd¢ji dale rozvinula,
jako soustiedéni se na stied obrazu, vrstveni plani nebo rozehravani textury malby. Obraz
nese silné napéti: v poptedi, na hrané propasti, lezi mlada divka se zavienyma o¢ima, ktera si
obéma rukama v rozkroku macké svou kratkou sukni — mozna sni a pfitom se v ni probouzeji
rané sexualni touhy, mozna citi stud poté, co bylo jeji télo objektivizovdno muzskym
pohledem, mozna je ve stadiu zamrznuti po sexudlnim napadeni (pandan k tomuto obrazu,
Jeji pribéh z roku 2007, zobrazuje primo akt nasili, nebo dokonce znasilnéni). Za ni se

v dalSich planech rozviji krajina, snad epicentrum aktivni sopky nebo pohofi zalité¢ vecernim
sluncem. V tomto ztemnélém piirodnim ramci s vyraznymi rudymi akcenty probiha hned
nekolik paralelnich pfib&hi, ov§em v mnohem mensim métitku, neZ je zobrazena postava v
poptedi: opice se potkavaji se Selmou, v dalce prochazeji pravéci brontosauii a mamuti

s falickymi kly, prolétava hejno ptakl a soucasti vyjevu jsou 1 lidské figury, postava stojici
hol¢icky a sedici zralé Zeny. V tomto obrazu, na némz je patrny vliv autorc¢ina oblibeného
malife Balthuse, zpracovala svou détskou no¢ni miru. Poji se s ilustracemi Zdenka Buriana,
které definovaly ptedstavy o pravéku hned nékolika generaci. Kdyz si jako dit€ jednou
fascinované prohliZela jeho monografii, vyCerpanim usnula a ve snu se ocitla v jeho svéte.
Tato désiva nocni miira se v priibéhu jejiho zivota vracela a mozna ptispéla k tomu, zZe ma

v malb¢ takovy smysl pro epickou naraci.

V roce 2011 ukonéila spolupraci s Galerii Jifi Svestka a naroéné obdobi plné Zivotnich zmén a
osmimesi¢niho hledéani ateliéru se promitlo do maleb, v nichz se prolind melancholie s
pocitem klidu a vnitiniho procisténi. Tématem nékolika obrazii se staly vadnouci néprstniky —
jedovaté rostliny, které se v malém mnozstvi naopak vyuzivaji k 1é¢bé srdecnich

onemocnéni (Digitalis I, 2010; Digitalis 11, 2011). Obraz Nevinnost (2010), v némz

v neur¢itém piirodnim ramci levituje Zena-prazdné schrana symbolizovana bilou koSilkou,
nese jasné paralely s Opustenym doupétem (1937) od malitky Toyen, nachazejicim se shodou

okolnosti ve sbirkach chebské galerie. Surrealismus a zejména Toyen patii mezi zasadni

32 Vychozi inspiraci byl pro autorku kvas Antropoides (1902) Frantigka Kupky zachycujici perouci se lidoopy,
ale i film 2001: Vesmirna odysea (1968) reZiséra Stanleyho Kubricka. Viz D. Z. Bor, Privodkyné probuzenou
paméti. Rozhovor D. Z. Bora s Veronikou Holcovou, 7Tvar, 2008, ro¢. 19, ¢. 10, s. 12—13.



inspiracni zdroje Holcové. Piimy dialog s ni pozdéji vedla v obrazu Preji vam mnoho

zdravi (2023), v némz rozpracovala motiv holubice z jednoho malif¢ina platna. Kli¢ovym
dilem tohoto obdobi je Melancholie (2010), v niZ opousti figuru, jeZ se ocitd jako naznaceni
ptibéhu uz pouze v miniaturnim méfitku, a soustiedi se na sttedobod obrazu, kterym je
kruhovy objekt — snad planeta, snad obfi perla — znacici nekonecno univerza, které piesahuje
vSe lidské.

Sérii o mytické Lilith symbolicky bere moc zpét do svych rukou. Podle zidovské mystiky byla
Lilith prvni Adamovou zenou, kterd se mu vSak odmitla podtidit, a kvtili své nezavislosti
musela opustit raj. Proménila se v démonickou bytost noci a stala se symbolem nespoutané
zenske sily. Kdyz o obrazu Lilith (2012) maliika v jednom z rozhovorii vypravéla, zdroven
popsala, jakym procesem jeji malby prochazeji a jakym zplisobem do své tvorby zapojuje
intuici: ,,Muj prvni obraz o Lilith byl zvlastni — namalovala jsem ho, aniz bych védéla, Ze je to
Lilith. V ateliéru jsem méla rozpracovany obraz, ktery vznikal v nékolika vrstvach. Nejprve to
byla podzimni krajina zalita klidem. Oramovala jsem ji zdi a vznikl z toho pohled z
klasterniho okna do krajiny. Do okna jsem poté vsadila divku, ktera se divala ven. Tu jsem pak
nechala shoret a vznikl tvar, ktery piisobil jako odraz krajiny v brylich, tak jsem obraz nazvala
Ztrata razovych bryli. Jednoho dne jsem vsak prisla do ateliéru, vzala cernou barvu a
namalovala Zenu se zvlastnim kokonem, zviretem ¢i zavojem na hlave, jak se tyci nad lezici
postavou muze pod ni. Obraz jsem tak nechala byt a netusila jsem, co z néj vznikne. Ve stejny
den mé kamarddka basnirka pozadala o ilustraci k bdsni o Lilith pro surrealistické cislo
Analogonu. 4 ja se ji ptala, kdo Lilith je. Nasledujici den jsem prisla do ateliéru s
dokumentaristou Vitkem Janeckem a on znicehonic zvolal: ,Lilith! “* Dal$i z cyklu, Lilith
Gravity (2013-2015), ptisobi dojmem, ze je bud’ t€hotna, nebo zahalena do vzdouvajiciho se
plasté. Jede na bezhlavém zviteti, sedi hrd€ a vzpfimené a jeji odhodlany pohled sméfuje
vpred — k tomu, co ji na cesté ¢ekd. Motiv urcitého prerodu je patrny i v obrazu

Perlorodka (2015), ktery piedstavuje zenu jako zahadnou, beztvarou bytost vyrtstajici

z krajiny. Zahalend postava odkazujici k surrealismu (tentokrat naptiklad k sose Divka s
déckem z roku 1933 od Vincence Makovského) je tajemna i désiva zaroven. Je ovSem také
vzéacna — rodi perly, opét nesouci silnou a mnohovrstevnatou symboliku: jsou jemné, ale
pritom pevné. Jejich kulaty tvar pfipomind cykli¢nost: jsou symbolem mésice a zenské
energie. Mohou znamenat plodnost a schopnost proménit bolest ¢i ,,cizi ¢astici® v krasu.

Znamenaji Cistotu, ale i smutek a vzneSenost.

33 Barttiikova (pozn. 1), s. 34.
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Za oceanem

Intenzivnim a pro malif¢inu tvorbu podnétnym obdobim byla 1éta 20162019, kdy pobyvala
v Kanadé¢. Zpocatku neméla k dispozici ateliér, coz bylo pro autorku zvyklou na soustfedénou
a pravidelnou praci narocné, ale soucasné ji to umoznilo zastavit se a oteviit novym
moznostem. Silnymi inspiracemi se ji staly severoamericka ptiroda, rozprostirajici se

z ¢eského pohledu v nepredstavitelném meétitku, i tradi¢ni kultura Inuiti, ptivodnich obyvatel
arktickych oblasti Kanady, jejichz vizualni jazyk a vztah k ptirodé ji byly blizké. Jesteé v
prib&hu pobytu piedstavila ¢ast nové tvorby v Praze na samostatné vystavé ve Ville Pellé** a
pozdgji se tomuto obdobi vénovala také vystavou v GAVU Cheb.®

Sviij nové se proménujici rukopis prave tady rozsitila o soubor nezvykle geometrickych
maleb. Ty zachycuji figury vystavéné z elementarnich elipsovitych tvart pfipominajicich
musle ¢i slupky, jak levituji v neur¢itém prostoru jakoby ve stavu beztize. VSe plisobi lehce:
duhovou barevnosti, hravym sklddanim ¢i rozkladanim zobrazenych tél i motivy — figury
pfipominaji prince s mecem, SaSky ¢i jiné archetypalni postavy, avSak jejich vyznam je
podstatné temné&jsi, jak ostatn€ napovidaji i nazvy dél, kuptikladu Narcis ¢i Mira

usluznosti (obé 2018). Holcova ale malovala predev§im krajiny. Nezvykle monochromni
obraz Escape (2017), s ornamenty podobnymi tém, které kresli mraz na sklo, zachycuje nejen
tuhou kanadskou zimu, ale zaroven je oknem, kterym je mozné proklouznout a uniknout.

V dile Fantasmagoria (2018) se krajina pojata jako znak méni v dynamicky organismus, v
némz pii bliz§Sim pohledu buji rostliny, te€ou potoky a rostou krystaly — pfiroda i psychika se
tu prolinaji v jediném dramatickém celku. V obdobi ztraty zdzemi vznikl také naptiklad temny
Spolecnik I (2017-2021), hybridni hlava-krajina, napil désiva a napul laskava, ktera
ztélesiiuje ambivalentni povahu osaméni i vnitini opory.

Naopak vnéjsi oporu a spojeni s dalsimi umélci a umélkynémi nalezla ve vystavnim prostoru
Gallery 17/18 v Ottawé, ktery zalozila pfimo v prostorach c¢eské ambasady — jeji manzel, za
nimz se do Kanady pfesté¢hovala, zastaval totiz funkci velvyslance. Kuratorské ¢innost je
ditkazem malif¢iny neutuchajici potieby zlstat aktivni souc¢asti umeéleckého prostiedi i v

zahrani¢i.’® Béhem Ctyf let zde usporadala tiindct vystav, v nichZ vé&tSinou konfrontovala ¢i

34 Veronika Holcova: Wild Game / Divocina, Praha, Vila Pellé, 19. 7. —22. 9. 2017, kurator Petr Vaiious.

35 Veronika Holcova: Kanada 2015-2019, Cheb, Galerie vytvarného uméni, 10. 9. —22. 11. 2020, kurator Marcel
Fiser.

36 Na tyto své kuratorské aktivity navéazala v poslednich letech, kdy se podili na galerijnim programu Prostoru
Olga v Praze-StraSnicich.
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propojovala Ceské a kanadské tviirce, a vytvarela tak platformu pro dialog mezi nimi.*’
Holcova zaroven ¢asteéné pronikla i na mistni scénu, samostatnou vystavu ji uspotradaly
prestizni soukroma Christopher Cutts Gallery v Torontu® nebo galerie Axenéo7 v québeckém

Gatineau.??

Pietvareni minulosti

Vsechny plany, které méla po navratu do Prahy, prerusilo pandemické bezcasi let 2020 a
2021. Pro mnohé bylo toto obdobi bolestné a vycerpavajici, Veronika Holcova ale dostala
prostor soustiedit se na sebe a na svou tvorbu.*’ Rozhodla se pro velkou revizi svych obrazl.
Ty, které neobstaly, sice neznicila, ale zacala je piekryvat novymi vrstvami, motivy a
vyznamy. UZ v dobé studii pro ni bylo obc¢as obtizné¢ obrazy dokoncovat, rada se k nim
vracela a méla tendenci je upravovat. K radikalnimu pfetvoteni starSiho dila — malby z obdobi
studia u Bedficha Dlouhého — se poprvé uchylila na konci devadesatych let: ,,7oto platno se
v§emi nanosy vrstvenych premaleb neslo s sebou pro mne stdle citlivé téma. Rozhodla jsem se
proto zachovat puvodni obraz jako pozadi k obrazu novému, kde je stary motiv posunut

k mému soucasnému vidéni a vnimani zasuté vzpominky,* napsala jest€ na AVU.*! Nyni §lo o
néco podobného, jen sedimenty paméti byly o néco hutnéjsi.

Minulost jako soubor faktickych udalosti ptepsat nelze. Minulost jako vyznam, pamét’ a
interpretace se vSak prepisuje neustdle. Premalovéavani starSich obrazl predstavuje v tvorbé
Veroniky Holcové zpisob, jakym se autorka k vlastni minulosti vraci a aktivné ji proménuje —
podobné jako funguje lidska pamét’, kterd neni archivem, ale procesem neustéalé rekonstrukce,
jak ukazuje naptiklad Marcel Proust v Hledani ztraceného casu: vzpominky nejsou stabilni,
ale vraceji se v narazech, fragmentarn¢, proménéné ¢asem. Minulost tak Holcova nésilné
nevymazava, ale prekryva novym vyznamem. To mlze byt i léCivé. Psychologie popisuje
tento mechanismus jako tzv. rekonsolidaci pameéti, kdy se traumaticka nebo bolestna
vzpominka znovu otevirou a do paméti ulozi v nové, méné zatézujici podobé. Nejde o to,

,vymyslet si jinou minulost“, ale zménit jeji vyklad tak, aby byla snesitelné;si,

37 Kompletni program viz https://www.gallery1718.ca/.

3 Veronika Holcovd: Owl, Soul, and Heart, Toronto, Christopher Cutts Gallery, 8. 9. — 1. 10. 2016. Viz téz Hugh
Alcock, The Imaginary World of Veronika Holcova, Artoronto.ca, viz https://artoronto.ca/?p=42030.

3 Veronika Holcova: Inside Out, Gatineau, Axenéo7, 13. 3. — 20. 4. 2019, kurator Lumir Hladik.

40V dobé konéici pandemie — snad vlivem nezvyklé situace a potieby odisty po této nové t&zké zkusenosti pro
celou spoleénost — vyjimeéné spojila svou vystavu s konceptualnim projektem proutkateni: Veronika Holcova:
Legenda o vode, Praha, Altan Klamovka, 26. 5. — 30. 6. 2021, kuratorka Lenka Sykorova.

41 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Obhajoba diplomové prace, nezpracovany fond.
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pochopitelnéjsi, integrovana — podobné jako postavy japonského autora Kazua Ishigura

v romanu Soumrak dne, které si vypravéji minulost tak, aby ji unesly.

Holcova tento princip pievadi do vizudlni roviny. Vraci se k malbam, které vznikaly v jinych
zivotnich situacich, vstupuje do nich a upravuje je tak, aby odpovidaly jejimu soucasnému
vnitinimu prostoru. Takto se kuptikladu v obraze Time Lord (2008-2022) skryvé jeden

z hominidd. Podobné¢ jako neni pamét’ linearni, ale vrstvend, pracuje Holcova pravé s vrstvou
malby jako se zdkladnim principem. Ta stara nezmizi uplné, je ptitomna jako sediment, jako
stopa. Nova plocha ji prekryva, ale pfitom s ni komunikuje. Dokud jsou malby v jejim
ateliéru, mohou projit revizi tohoto druhu: ,,Nékdy se i stane, Ze mi prijde pod ruku obraz,
ktery je jiz nafoceny v katalogu, a ja ho piedélam.*“*> To mize byt v budoucnosti osud i
nekterych obrazl zachycenych v této knize.

Soubor dél, ktera v poslednich letech Holcova ptetvotila, je pomérne pocetny (napt. Hyalit,
2013-2024; Komplementdarni obraz, 2013-2025; Kdo se boji smrti, 2014-2020; Kouzelnik,
2017-2021; ad.). Patii sem i1 Zrozeni Indiga (2013-2020), pomysIné pokracovani motivu

z diplomni prace. Z dalky plsobi jako imaginéarni hlava s jednim okem, které je vSak
vykukujicim oblicejem i t€hotenskym biichem zaroven. V obou ptipadech je Zenské télo
pojato jako kosmicka nadoba, z niz se rodi dalsi svét. Mezi revidovana dila se fadi i
monumentalni, tfi metry vysoka abstraktni malba Ocistec (2012-2025), symbolizujici
malif¢inu pfechodovou fazi 1 svym namétem — tematizovanim mezimista, kde bolest a nadéje
existuji soucasné.* Premalovani se tak stava nejen formalnim gestem, ale také emancipanim
aktem, v némz si autorka ptivlastiuje pravo pretvaret vlastni historii, odmita byt definovana

star$i verzi sebe sama a proménuje obraz v Zivy organismus, ktery miiZe riist spolu s ni.

Prace na papire

Vedle maleb vytvaii Veronika Holcova paralelné také , kresby*, alespon tak o nich sama
hovofii a jsou tak oznadovany i v dosavadni literatufe.** Jejich logika je ale maliiska a i

z hlediska vytvarné techniky se jedna v podstaté stale o malby. Na papir totiz nanasi olejové
barvy, tedy ,,mokré médium®, a pracuje s plochou, barvou a vrstvenim, ne tolik s linii (byt’

v jeji rozsahlé tvorbé najdeme i prace spise kresebného razu). Tato dila vnima jako denikové

42 Bartiiikova (pozn. 1), s. 38.

43 Poprvé jej prezentovala na vystavé Analyza ocistce, Praha, Trafo Gallery, 8. 3. — 21. 4. 2024, kurator Petr
Varous.

4 Petr Vatous z nich dokonce vyvozuje, Ze zakladnim vyrazovym prostiedkem, z néhoz umélkyné ve své tvorbé
vychazi, je médium kresby. Text skladacky k vystaveé Veronika Holcova: Zrozeni Indiga, Praha, Galerie
Vysehrad, 4. 9. — 11. 10. 2020.
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zaznamy, byt ji neslouZi k popisu kaZzdodennich udalosti ¢i narativnimu zachyceni okolni
reality, ale funguji spiSe jako seizmograf jejiho aktudlniho stavu mysli. Jejich vytvareni je pro
ni ,,o¢istnym procesem*.*> U n&kterych doslova: ty nazyva ,,vymazy §tétcem*, piipadné
,,oCistce §tétce™, a jsou to ryzi automatismy vzniklé na konci prace, pii nichZ relaxuje
vytirdnim pouzitych §tétcl. Ale oCistné jsou i1 pfenesené: zaznamendvanim svého podvédomi
jimi uvoliuje pretlak, ktery vznika pii vytvareni obrazu. Pfi naro¢né praci na rozmérnych
platnech, ktera trva po fadu tydnii ¢i mésict a v niz nastavaji dlouhé chvile necinnosti,
pozorovani a rozhodovani, jak postupovat dal, vytvari tyto ,.kresby* zalozené na volné
asociacni hte. Proces jejich vzniku je pro ni bytostné uvoliujici, funguje jako terapeuticky
ritual, béhem kterého autorka doslova ,,vyklizi“ privatni obsah svého nevédomi a vynasi na
svétlo papiru to, co ji bylo do té chvile skryto.

Prace na papite tvoii skute¢né paralelni proud. Nejedna se o skici k obraziim ani si v nich
nezkousi motivy, které by poté rozpracovavala ve vét§Sim métitku v malbach, 1 kdyz vzajemné
se tyto dvé polohy nepochybné ovliviiuji.*® Poc¢atky mizeme nalézt opét v dobé jejich studii
na AVU. Tehdy se pro ni tyto kresby staly prostfedkem k experimentu, uvolnéni a hie, béhem
niz hledala vlastni vyraz — a také ho nachazela: vétSinou totiz byly hodnoceny 1épe nez jeji
prvni malifské pokusy. Spoustécem byla vlastn€ nahoda: diky nabidce manufaktury z Velkych
Losin si mohli studujici AVU velmi vyhodné potidit kazové papiry velikosti A3. Veronika
Holcova si jich tehdy za vSechny své Uspory koupila hned tfi tisice. Bezprostfedné a s velkou
dychtivosti za¢ala na tyto papiry nanaset barvy pfimo bfisky prstt.*” Byt postupem let
vyvinula rafinovanou techniku malby Stétcem, 1 nadale k nim pfistupuje bez jakékoli
ptedchozi racionalni ptipravy, skici €i rozvrhu. Jsou vysoce intuitivni, pouziva v nich postupy
blizké surrealistickému automatismu nebo medijnimu rozbéhu ruky znadmému z art brut,

k némuz je n&kdy piirovnavana.*® Oblas se sama proméni v médium a dvéiuje v mystickou
silu obrazu, vcetné té 1écivé (Healing, 2016). Nekdy je jeji propojeni s tvorbou az absolutni:

wKdyz néco namaluji, tak se mi to potom vétsinou stava. Takze uz si davam pozor, co

4 Jifi Zatloukal, Miluji obrazy, ve kterych se mtizu prochézet a ztratit, i1ka maliika Veronika Holcova, Euro.cz,
1. 2. 2020, viz https://www.euro.cz/clanky/miluji-obrazy-ve-kterych-se-muzu-prochazet-a-ztratit-rika-malirka-
veronika-holcova/.

46 Do obrazii jsem zacala vndSet zvlaStni artefakty nebo zdhady, které jsou kresbdm podobné. Viz
Barttiikova (pozn. 1), s. 36.

47'V. H. [Veronika Holcova], Pamatuji si na chvili..., in: Veronika Holcova, Na dosah ruky, Trigon, Praha 2015,
s. 10.

4 S vyznamnou predstavitelkou Eeského art brut Annou Zemankovou téZ spoleéné vystavovala: Ostara /
Veronika Holcova, Anna Zemdnkova, Berlin, Galerie Albrecht, 27. 4. —22. 6. 2024, kuratorka Terezie
Zemankova.
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namalovat, i kdyz clovék se osudu nikdy nevyhne.“* Vysledkem téchto seanci jsou dynamické
asociacni fetézce, do nichz autorka nésledné — diky svému vybrousenému profesionalnimu
zraku a kompozi¢nimu citu — zasahuje, koriguje jejich samovolné bujeni a dotvafi z nich
konkrétni tvary, figury ¢i krajinné elementy.

V téchto mimofadné intimnich pracich se ¢asto zrcadli velmi Siroka Skala lidskych emoci.
Nachéazime zde vse od hluboké melancholie pies uzkost az po latentni i zjevné erotické
fantazie. Praveé odvaha k vizualizaci erotiky a potlacenych pudl vynese na povrch nékdy az
syrové brutalni vyjevy, které mohou pfipominat vize Hieronyma Bosche.** Standardni
velikost A3 je dana zatim nevyCerpanymi zasobami ze studii, béhem kanadského pobytu ale
autorka nékolikrat pojednala i vétsi formaty (Open Heart, 2016).

Préce na papite z let 1997-2015 jsou shrnuty ve vypravné obrazové publikaci Na dosah
ruky,’! v niz reprodukce vybranych dél doprovodily texty literatti D. Z. Bora, Petra Borkovce,
Markéty Pilatové, Jakuba Rehaka a Jachyma Topola, které autorka pozadala, aby se vztahli ke
konkrétnim dilim dle svého vybéru. Kniha pfenesené¢ potvrzuje slova Tomase Pospiszyla, ze
jeji dila jsou ,,ilustrace k neexistujici knize®, jimiz chtél akcentovat silnou narativni stranku
jejich dél.>2 Holcova ma k literatute blizko a pokousi se svéty uméni a literatury propojovat. V
letech 2010 a 2011 iniciovala s basnikem Petrem Borkovcem cyklus dvaceti vecert Literdarni
sklony, v némz &esti spisovatelé piedstavovali v Galerii Jifi Svestka sva oblibena vytvarna
dila.>® Ob¢as téz ilustruje knihy.>*

Diky své bezprostfednosti jsou prace Holcové na papife vystavované v zahranici vice nez jeji
platna. Dtlezitou spojkou s mezinarodni scénou je pro ni kurator Lorand Hegyi, vyznamny
teoretik mad’arské postmoderny, ktery ji v roce 2011 jako feditel Musée d’art moderne et
contemporain v Saint-Etienne uspotadal v této instituci velkou samostatnou vystavu
zaloZenou praveé na jejich ,.kresbach®.>® Tvorbu Holcové nicméné sleduje dlouhodobg,

promysli ji v §ir§im kontextu svétové malby ve svych knihach, tteba v Painters of

49 Pozndavaci znameni skvrna. Moje obrazy jsou jako krajina, ve které clovek vidi, co vidét chce.“ Rozhovor
Markéty Kaiikové s Veronikou Holcovou, potad Vizitka, Cesky rozhlas, 23. 3. 2022, viz
https://www.mujrozhlas.cz/vizitka/poznavaci-znameni-skvrna-moje-obrazy-jsou-jako-krajina-ve-ktere-clovek-
vidi-co-videt-chce.

50 Julia Stellmann, Veronika Holcova, in: Gulliver s Sketchbook, katalog vystavy, KAI 10. Arthena Foundation,
Diisseldorf 2022, s. 75.

5! Holcova (pozn. 47).

32 Pospiszyl (pozn. 29).

33 Markéta Pilatova, Lepsi je mit v sob& Toyen nez Zmatlikovou, Lidovky.cz, 28. 7. 2011, viz
https://www.lidovky.cz/kultura/lepsi-je-mit-v-sobe-toyen-nez-zmatlikovou.A110727 125152 In_kultura wok.
54 Prvni byla kniha Katetiny Klaricové Pohddky pro pana Izru, Baobab, Praha 2000, zatim posledni je publikace
Silvie Seborové Hlas lesa, Labyrint, Praha 2024.

55 Veronika Holcovd: Within hand’s reach, Saint-Etienne, Musée d’art moderne, 14. 5. — 21. 8. 2011, kurator
Loérand Hegyi.
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Uncertainty. Remarks of Narrative in Contemporary Painting z roku 2017, a pravidelné ji
zatazuje do svych vystav. Jeji dila se vSak objevila i na dalSich prestiznich ptehlidkach

v zahranié¢i, kromé Kanady zejména v Némecku, Svycarsku nebo USA.%” Diilezita je pro ni
téz umelecka blizkost s chilskou umélkyni zijici v Berliné Sandrou Vasquez de la Horra, s niz
nékolikrat vystavovala, véetné plisobivé piehlidky v historickém Colloredo-Mansfeldském

paléaci v Praze.®

Metoda

Stejné€ jako u praci na papite, které jsou do velké miry zaloZené na automatické malb¢, ovSem
nasledné korigované cvicenym okem i rukou profesionalky, pouziva medijni postupy i pii
malovani svych platen. Neskicuje. Nevi piedem, kam se obraz vyvine. Nechava se vést. To,
co se ji rodi pod rukama, kultivuje. Obcas bojuje — stejné€ jako v zacatcich — s priliSnou
zrucnosti. Je az s podivem, jak moc jsou slova, kterymi svou tvorbu charakterizovala na
uplném zacatku studii na AVU, platnd i pro jeji aktualni tvorbu: ,,Kazdy muj obraz je obrazem
prozitku. Md prdce je sublimaci osobnich zazitkii a snit bez jakéhokoliv usmériiovani.*>° Svou
charakteristickou metodu, ktera by se dala popsat jako prace s poc¢atecni skvrnou, stékanim,
asociativni malbou, vyuziti sttedového motivu, pfednich a zadnich plani, pfipadné vkladani
mikrodéjt, aplikuje zejména posledni desetileti, ale objevuje se uz drive, naptiklad v obrazu
Echo of the Sun (2009-2011). Svij ptistup podrobné popsala: ,,Prdce na obrazu je dlouhy
proces — na nékterych obrazech pracuji i nekolik let. Zacinam skvrnou, ve které néco hledam,
Jjako pri vesteni z kavové sedliny. Skvrny na platné pozoruji dlouhé hodiny, dny, nékdy tydny i
mésice. A kdyz se mi zjevi namet, tak na nem zacnu pracovat a pridavat dalsi lazury. I kdyz se
mi piivodni vyjev ztrati pod dalsi vrstvou, je tam stale pritomen. Vychazim z urcité nahody, ale
je za tim prace. Na nahodé zaroven stavim a nestavim. Je to zvlastni stav, kde balancuji mezi
veédomim a nevédomim. Ve skvrné je nékdy patrny urcity pohyb, postava, ¢i smer, ktery vede k
dalsim krokiim a zdsahiim do obrazu. Clovék nékdy strasné Ipi na jednom misté, pripada mu

nadherné a nechce ho ztratit. Ale nakonec zjisti, Ze jediné tim, ze ho prekryje, ten obraz

56 Lorand Hegyi, Painters of Uncertainty. Remarks od Narrative in Contemporary Painting, Silvana Editoriale,
Milano 2017.

57 Naptiklad Lilith / Selina Baumann, Veronika Holcovd, Sandra Vasquez de la Horra, Curych, Katz
Contemporary, 26. 10. —21. 12. 2013, kuratorka Stefanie Schneider; On the Blue Shore of Silence, New York,
Galerie Tracy Williams, 26. 6. — 3. 9. 2014; Gulliver s Sketchbook, Diisseldorf, KAI 10. Arthena Foundation, 18.
2.—26. 6. 2022, kurator Ludwig Seyfarth; Faces of mind, Berlin, Haus Kunst Mitte, 17. 1. — 11. 4. 2026, kuratoti
Carmen Peikert, Dietmar Peikert, Anna Havemann.

8 Pandora’s Vox / Veronika Holcovd, Klara Kristalova, Sandra Vésquez de la Horra, Praha, GHMP, 15. 7. — 1.
11. 2015, kuratorka Terezie Zemankova.

9 Archiv AVU, Fond AVU, Slozka VH, Obhajoba ro¢nikové prace za $kolni rok 1992-1993, 27. 5. 1993,
nezpracovany fond.
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postoupi dal, takze jsou to strasna muka.“®° To ji umoziuje i specialni technologicky postup,
kdy micha olej s akrylovou barvou — na nékterych mistech se vrstvy odpuzuji, a vytvareji tak
textury podobné tém, které jsou znamé z dél Maxe Ernsta, Toyen nebo Josefa Istlera. Nékdy
do svych maleb téz integruje dalsi materidly, jako je kuptikladu asfalt, mimo jiné oblibeny
material ¢eského informelu.®' K tomuto procesu fekla: ,.Zjistila jsem, Ze spojovanim médii,
kterad k sobé vlastne nepatri, vznikaji krasné alchymické procesy a ze mé ta alchymie zajima.
Kdyz vyliju skvrnu na platno a hraju si s vodou, terpentynem, olejem a ruznymi pojitky, tak

vytvorim skvinu, kterd je nechutné nadherna. %

Motivy a témata

Obrazotvornost Veroniky Holcové je rozsahly a vétveny organismus, v némz se urcité motivy
a tematické okruhy neustale vraceji, prolinaji a nachézeji dalsi a dal$i vyznamové konstelace.
Neni mozné je roztiidit do ptehlednych kategorii — spise se jednd o sit” archetypickych znakii,
jez se v kazdém dile nanovo pteskupuji. Pfestoze Lorand Hegyi v tomto ohledu hovoii o
nevycerpatelné, bezedné encyklopedii, kterou neni mozné uchopit ,,kvazivédeckym*
katalogizovanim,% muiZeme se pokusit vysledovat nékolik zasadnich os, s nimiz Holcova

pracuje.

Zena: télo, obét’, schranka, sila

Ustiednim a trvalym motivem je Zenské postava v mnozstvi svych podob. Holcova maliisky
zkouma Zenskou zkuSenost jako sloZitou existencialni situaci, ktera je siln€ spjata s jeji
fyzickou podstatou. Zena se v jejich obrazech objevuje nejprve jako t&lo — zranitelné,
smifené, eroticky probouzené i ohrozené. Je to télo, které prochdzi metamorfézami, stdva se
schranou pro jiny Zivot i prazdnou slupkou. Soucasné je vSak Zena obéti. Divky vyhlizejici
lepsi pristi prostupuje melancholie a pasivita, a ptitom z nich ¢isi také jakysi tichy, latentni

vzdor, ktery se pozdéji transformuje v silné zenské postavy. Proces pfemalovavani starSich

obrazil, o némz byla fe€ vySe, ma proto i tematicky vyznam: Zena-obét’ se proménuje v zenu-

ee ey

% Barttiikova (pozn. 1), s. 36-37.

61 K této no&ni miife restauratori je nutné dodat, Ze technologicky ma proces rtizné dlouho schnoucich vrstev
zvladnuty natolik, Ze obrazy starnou dobfe a nepraskaji.

62 Barttiikova (pozn. 1), s. 37-38.

8 Lorand Hegyi, ,,Mysterious filed od seduction‘. The power of the imagination on the drawings of Veronika
Holcova, in: Veronika Holcovd, Silvana Editoriale, Milano 2011, s. 17.
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Muz, zviie a archetypicky pravék

Muzska postava se v dile Holcové objevuje méné Casto, ale o to vyraznéji. Figuruje v
nekolika archetypickych rolich: jako uzurpator, primitivni sila, pan-lord, ¢i naopak princ.
Neékdy muzska pritomnost spise implicitné prosakuje skrze hrozbu a napéti nez jako jasné
Citelnd figura. Muz je casto kodovan prostiednictvim zviteci symboliky: opice jako primitivni
energie, vlk jako hrozba i trpici tvor, ptak-dravec jako falicky symbol. Odtud se otevira dalsi
vyznamny tematicky okruh: archetypicky pravék artikulovany hominidy ¢i dinosaury Holcova
nepojima jako historické obdobi, ale jako stav lidské duse — jako kolektivni nevédomi v

jungianském smyslu, onu archaickou vrstvu psychiky, v niz se zrcadli prapamét’ druhu.

Krajina jako duSevni topografie

Krajina je u Holcové viudypfitomnd, nikdy vSak jako mimeticky piepis skute¢nosti.®* Je to
krajina vnitini, mentalni, metafyzicka — projekce stavu mysli. Na prvni pohled piisobi
poveédomeé, jako redlné misto, pfi blizSim pozorovani se vSak proménuje v zneklidnujici,
snovy prostor. Zaroven je symbolem svobody (nebe, univerza, nekonecna) nebo

bezpeci (jeskyn€) a soucasn€ prostorem ohroZzeni (propasti). Specifickym kompozi¢nim
principem, ktery se v poslednich letech stale vyraznéji prosazuje, je stiedobod vychazejici

z postupu jeji prace, tedy prvotni skvrny, z niZ postupné roste obraz. Pfedni plan funguje jako
opona ¢i draperie, za niz se otevira hlubina artikulovana motivem oka, okna, jeskyné, prarvy,
prithledu. Tento princip — vtahovani pohledu dovnitf — je pfitom psychologicky: divak je lakan
piekrocit povrch a vstoupit do vrstev podvédomi ¢i nevédomi, jez se pod nim ukryvaji.
Neziidka platna funguji jako Rorschachovy testy — kazdy v nich vidi néco jiného, co v sobé
nosi. Ostatné né€kolik mensich platen, kterd pfimo tento slavny psychologicky test cituji,

Holcova namalovala (Zjeveni, 2023).

Ptak, perla, krystal: piirodni symboly
Vedle figuralnich a krajinnych motivii pracuje Holcova s bohatou ti$i ptirodnich symbolt.
Pték se objevuje v nékolika podobach: jako symbol svobody, jako ohrozujici dravec, jako

labut’ ztélestujici smyslnost, jako sova nesouci moudrost. V nékterych kresbach ptaci motiv

4 Mezi jejimi dilezitymi inspiraénimi zdroji je krajinomalba 19. stoleti, zejména Adolf Kosarek, a némedti
malifi obdobi romantismu jako Caspar David Friedrich. Projevuji se mimo jiné v kompozi¢nim usporadani,
traktovanim ptednich a zadnich plant, ale i v romantickém prozivani piirody a schopnosti odrazet vnitini
rozpolozeni Cloveka. Jak ale malitka sama zddraznuje, klicova je pro ni téz krajina Krusnohofi, k niz ma blizko a
v niz ¢asto pobyva.
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prechazi do falické symboliky a stdva se nositelem muzského principu v rameci obrazové
kompozice. Perla a musle nesou vyznam ¢istoty, ale 1 smutku ¢i melancholie — vznikaji z
bolesti proménéné v krasu. Jejich kulaty tvar evokuje cykli¢nost, mésic a zenskou energii.
Barevné kulicky, ptfipominajici mydlové bubliny nebo hraci sklenénky, které se v obrazech
rovnéz objevuji, znac¢i kiehkou efemérnost. Krystaly a minerély pak pfedstavuji protikladny
pol: néco, co roste pomalu, pod tlakem, v hlubindch (4chat, 2011). Je to motiv blizky celému

autor¢inu ptistupu k malbé — krystalizace obrazu je pomaly, alchymisticky proces.

Kvétiny, erotika, narace

Kvétiny, které vrastaji do fady Holcové kompozic, nejsou dekorativnim prvkem. Splyvaji s
tély, s krajinami, s tvafemi. Kvét je vabivou pasti — odtud 1 latentni eroticky naboj, ktery
mnoha jeji dila prostupuje a silné€ se objevuje zejména v posledni tvorbe (Zrnko pisku, 2018—
2025; Maceska, 2022). Erotika u Holcové neni explicitni, ale pudova, skryta pod vrstvami

lazur a barevnych skvrn, a pravé tato latence ji ¢ini tak zneklidiujici.

Tvar, struktura, zrcadleni

V nov¢jSich fazich tvorby se stale castéji objevuje motiv tvare, ktera neni portrétem v
klasickém smyslu, ale spiSe znakem ¢i krajinou samou. Tyto hybridni Gtvary se opét rodi z
puvodni barevné skvrny a autorka je rozeznava az v pribéhu dlouhého procesu pozorovani. S
tim souvisi 1 obecnéjsi napéti mezi strukturou a amorfnosti, které je Holcové dilu vlastni.
Barevné skvrny, stékajici barva, rozpoustéjici se textury — to vSe piisobi jako chaos, z néhoz
vytvari fad. Protikladnou silou je princip zrcadleni a duality, projevujici se v zobrazovani
vodni hladiny a odrazu, ale i v malovani diptychti (Laura, 2006; Dvojice, 2008-2016;
Dvojice, 2009-2024; Digitalis I, 2010; Digitalis II, 2011), ptipadné evokujici metodu
dekalku (Sasanka, 2013-2024; Certi nebo sasanky, 2018). Tato symetrie vSak nikdy neni
dokonaléd — vzdy je narusena, posunuta, vibrujici. Jako by se fad neustale noftil zpét do chaosu,

z né¢hoz vyvstal.

Ve vsech téchto motivech se nakonec zrcadli jeden zakladni princip: Veronika Holcova
nesméiuje k jednomu vyznamu, k jednomu ¢teni. Otevird nebezpecné portaly do jinych
dimenzi a nastavuje kruté upfimna zrcadla uzkosti, potlacenych pudi a nesplnénych tuzeb.
Jeji metafyzické krajiny jsou sice neziidka znepokojivé az surové, ale zaroven jsou
neodolateln¢ magické a ptitazlivé. Jeji obrazy jsou polyvalentni pole, v nichz se archetypalni

figury, pfirodni symboly a abstraktni struktury setkavaji v neustale se proménujicich
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konstelacich. V jednom obraze probiha né€kolik paralelnich scén, postavy se potkavaji, mijeji,
ubihaji. Nékteré vyjevy pfipominaji pohadku, jiné horor, dalsi mytologicky piibéh. Motivy a
témata nejsou pevnymi body, ale plovoucimi ostrovy na vodni hladin€ nevédomi — vynotuji

se, mizi a vraceji se v novych podobach. To je mozna prave to, co ¢ini dilo Veroniky Holcové

tak vyjimecn¢ zivym: nikdy neni dokonceno, vzdy zve k dalSimu pohledu.
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